ORQUESTA
-UNDACION
BARENBOIM-SAID

29 DE DICIEMBRE | 20:00 H
TEATRO DE LA MAESTRANZA, SEVILLA

Ciclo Gran Seleccion

DIRECTOR
THOMAS GUGGEIS

MEZZOSOPRANO
CORINNA SCHEURLE

i

Junta de Andalucia
Consejeria de Cultura y Deporte

Barenboim-Said

——— ~
FUNDACION



La Fundacién expresa su gratitud al Patronato por su apoyo y dedi-
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Orquesta Fundacién Barenboim-Said

Thomas Guggeis
Direccion

Corinna Scheurle
Mezzosoprano

REPERTORIO

Johannes Brahms
Variaciones sobre un tema de Haydn, Op. 56°

Tema. Chorale St. Anfoni. Andante

Variacién |. Poco piti animato (Andante con moto)
Variacion Il. Pia vivace (Vivace)

Variacion lll. Con moto

Variacién IV. Andante con moto (Andante)
Variacién V. Vivace (Poco presto)

Variacion VI. Vivace

Variacion VII. Grazioso

Variacién VIII. Presto non froppo (Poco presto)
Finale. Andante

Maurice Ravel
Shéhérazade, M. 41
Asie

La flate enchantée
L'indifférent

Corinna Scheurle, mezzosoprano

Dmitri Shostakévich

Sinfonia n.° 5 en re menor, Op. 47
Moderato

Allegretto

Largo

Allegro non froppo

Duracioén aproximada: Th 45min




FUNDACION
PUBLICA
ANDALUZA
BARENBOIM-SAID

La Fundacion Piblica Andaluza Barenboim-Said, ads-
crita a la Consejeria de Cultura y Deporte y creada en
2004 por la Junta de Andalucia junto al maestro argen-
tino-israeli Daniel Barenboim y el intelectual palestino
Edward Said, desarrolla diversos proyectos formativos
en Andalucia y Palestina para promover valores humao-
nisticos a través del lenguaje universal de la musica.

Cerca de tres mil escolares participan cada afo en el
proyecto de Educacién Musical en Andalucia, que in-
cluye diversas actividades enfocadas a ofrecer al alum-
nado de infantil y primaria un acercamiento al mundo
musical e instrumental. El corazén de este proyecto son
las clases de educacién musical infantil que se imparten
integradas en el horario lectivo para alumnado de tres a
cinco anos en veintidds colegios publicos de Cérdoba,
Granada, Mdlaga y Sevilla. Adicionalmente, se desarro-
llan iniciativas como el proyecto de orquesta en primaria,
los cursos de iniciacion a la mdsica en periodos vacacio-
nales o talleres musicales para escolares. Con el objetivo
de contribuir a la creacidn y desarrollo de programas
educativos estables para la poblacion palesting, la
Fundacién desarrolla en Ramala un programa de forma-
ciébn musical a través del Centro Musical Barenboim-Said,
donde un equipo de docentes internacional imparte
formacién instrumental y coral, y se organizan talleres
orquestales y conciertos con el objetivo de revitalizar la
vida cultural en la regién y contribuir a crear nuevos
pUblicos.
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ACADEMIA
DE ESTUDIOS
ORQUESTALES

Jovenes musicos procedentes de todas las provincias
andaluzas y de otras regiones espainolas se forman
en la Academia de Estudios Orquestales, cuyo prin-
cipal objetivo es crear una tradicion de excelencia
musical en la interpretacion del repertorio orquestal
mediante el perfeccionamiento técnico y artistico de
su alumnado para facilitar su incorporacién al mundo
profesional. Para ello, la Academia imparte formacién
individual, talleres orquestales y de camara, ademds
de organizar clases magistrales y conciertos.

El equipo docente de la Academia estd integrado por
solistas internacionales y profesores titulares de algunas
de las orquestas europeas mas prestigiosas, ofrecien-
do asi a su alumnado un proyecto Unico en Andalucia:
la posibilidad de aprender de forma continuada y
personalizada con musicos de orquestas como la
Berliner Philharmoniker, Bayerischer Rundfunk, Orquesta
Nacional de Espana, Koninklijk Concertgebouworkest
o Staatskapelle Berlin entre otras, o bien solistas inter-
nacionales y docentes en reputadas escuelas como
la Hochschule far Musik Freiburg, Musikene y la Escuela
Superior de MUsica Reina Sofia.

La Orquesta Fundacién Barenboim-Said estd inte-
grada por el alumnado de la Academia de Estudios
Orquestales. Durante los primeros dias de las fiestas no-
videnas, los instrumentistas han participado en un taller
orquestal donde han preparado de forma intensiva el
reperforio que disfrutaremos esta noche. Este frabajo
previo, lleno de ilusién y de energia, se ha desarrollado
bajo la supervisidbn de un elenco de docentes de gran
prestigio, asi como del maestro Thomas Guggeis, con el
objetivo de potenciar el nivel musical y artistico de cada
uno de los miembros de la orquesta.
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director musical de la Opera de
istico de la Orquesta del Museo
3. Daniel Barenboim lo nombré
a Estatal de Berlin en 2016.Tras
ellmeister en la Opera Estatal
brado Staatskapellmeister en la
n en 2020, siendo hasta la fecha
‘en recibir este titulo. Ha sido di-
Teatro alla Scala de Milan, en la
na de Nueva York, y en la Opera
re otras.

sinfonico, Guggeis ha trabajado con des-
Jestas como la Staatskapelle de Dresde,
e Berlin, la Filarménica de Munich, la
onica de Viena, la Orquesta de Paris, la
astern Divan, la Orquesta Nacional del
oulouse, la Orquesta Beethoven de Bonn, la
e Dresde, la Filarménica de Copenhague,
ta Sinfénica de Milén, la Orquesta Sinfénica
de la RAI, la Orquesta Sinfénica de la Radio
a y el Boulez Ensemble, entre otras.
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CORINNA SCHEURLE

Mezzosoprano

C}orinnq Scheurle ha sido miembro de los elencos de la
Opera Estatal de Berlin, la Opera Estatal de Baviera y el
Teatro Estatal de NGremberg, donde ha interpretado ro-
les como Carmen en Carmen, Octavian en El Caballero
de la Rosa, Hansel en Hansel y Gretel, Angelina en La
Cenicienta, Dona Elvira en Don Giovanni, Meg Page
en Faistaff, Antiope en Talestri, asi como Cherubino en
la nueva produccién de Las Bodas de Figaro bajo la
batuta de Joana Mallwitz.

% *Y&Asimismo, ha actuado en destacados teatros y fes-

-+ tivales.como la Semperoper Dresden, el Festival de

" Glyndebourne, Baden-Baden, Bregenz y Aix-en-Provence.
Scheurle ha trabajado con directores de la talla de

Daniel Barenboim, Kirill Petrenko, Yannick Nézet-Séguin y
Joana Mallwitz, y con orquestas como la Staatskapelle
de Berlin, la Kammerakademie Potsdam vy la Orquesta
de la Radio de Baviera, entre ofras. Ha sido galardonada
con prestigiosos premios como el Gasteig Musikpreis en
Munich y el Bundeswettbewerb de Berlin.



LA MUSICA EN EL BULLENTE
CAMBIO DE SIGLO

Desde el academicismo rompedor de Brahms, pasan-
do por la misica evocadora y etérea de Ravel hasta el
sinfonismo ‘oficialista’ de Shostakdvich, en el que se re-
une la herencia rusa de Mussorgski, Rimski y Chaikovski
y la occidental de Bach, Beethoven y el sinfonismo
de Mahler, con especial acierto en el aprendizaje de
este para esconder mensajes que darian la vuelta al
sentido primario de la obra.

Las variaciones sobre un tema determinado fueron una
de las formas favoritas de Brahms. Su bidgrafo y bibliote-
cario de la Gesellschaft der Musikfreunde de Viena, Karl
Ferdinand Pohl, encontré seis manuscritos que atribuyd a
Haydn. De ellos, el conocido como Coral de San Antonio,
un Divertimento (Feld-Parthie) en si bemol mayor, llamd
poderosamente su atencion al presentar una plantilla
cameristica que unia el viento y las cuerdas, cardcter
gue respetd en la versidn orquestal.

Las Variaciones sobre un tema de Haydn, Op. 56a
de Johannes Brahms fueron compuestas en el verano
de 1873 durante una estancia en un bosque cercao-
no a Munich. Ese mismo ano fueron estrenadas por la
Filarmdnica de Viena dirigida por el autor el 2 de no-
viembre con gran éxito. Su gran experiencia con las
variaciones lo llevé a pensar que estas “deberian ser
mds contenidas, mds puras”, y aunque Beethoven “varié
la melodia, la armonia y los ritmos de una forma muy
hermosa, los compositores modernos -decia- nos aferra-
mos a la melodia, aungue no la manejamos libremente”,
ya que sdlo se la sobrecarga hasta que desaparece.
Brahms respetaba bdsicamente la armonia y el fraseo
del tema, pero aportd una naturaleza propia a partir
de la idea principal. De hecho, las dltimas notas del
fema inician la primera variacién, asi como la unidad
de cinco compases, que es la que mdas contribuye a
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cohesionarlas. Sin embargo, al final se diluye bastante
el tema a favor de unas escalas de vocacidn polifénica,
jalonadas principalmente por un bajo de chacona que
conjuga la solemnidad con la brillantez.

El libro de Las mil y una noches transporté a los artistas
parisinos en el siglo XIX a mundos mdagicos, llenos de co-
lor, donde la imaginacién se imponia a cualquier recur-
so de la razdn. La suite sinfdnica del ruso Rimski-Kérsakov
llamada Shéhérazade (1888) recogia una orquestacion
luminosa, coloristica, gue ademds ahondaba hacia ese
gusto por lo oriental. El efecto en Ravel fue inmediato,
gue imagind una 6pera del mismo nombre, aunque fi-
nalmente sdlo compuso la obertura (1899), que resultd
un fracaso. Sin embargo, un joven Ravel conocid al poe-
ta Tristan Klingsor, que habia escrito un libro de poemas
de verso libre llamado ‘Shéhérezade’ (1903), del que
Ravel eligid tres de ellos.Ya como canciones los estrend
en 1904, destacando por su brillo y refinamiento, sobre
un imaginario oriental, senfido desde unos tdpicos eu-
ropeos, en los que dominaba la sensualidad, el deseo
e incluso la pasién mds desatada.

Quizd Asie sea el mejor ejemplo de los tres poemas,
porque es un largo collar cuyas cuentas acumulaban
una relacidén similar de estos tdpicos, ensartados por el
hilo comUn de una and&fora. El inicio nos prepara para
lo desconocido del vigje y el oboe, con sus escalas aro-
bes, caracolea sobre sutiles armonias, mientras la voz
usa una sola nota repetida en cada frase, excepto en
cada final, como suaves pasos que van descubriendo
estancias distintas. La fiGte enchantée dibuja una esce-
Nna en la que una joven que no se ha dormido todavia
puede oir el sonido de la flauta de su amante, como
besos, mientras su maestro duerme. L “indifferent juega
con una sexualidad ambigua, como la de Ravel, sobre
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todo sila canta un hombre, cosa que no suele ocurrir. La
dedicatoria a la sefora de Sigismond Bardac ha llevado
a pensar gue, entre los amores con Fauré, el banquero
Bardac vy su posterior matrimonio con Debussy, Emma
Bardac pudo tener un interés pasajero por Ravel, aungue
a este le resultaria ‘indiferente’.

Desde la revolucion rusa de 1917, Stalin consideraba que
el arte debia ser comprensible para el pueblo, ademdas
de recoger las tradiciones rusas. Sin embargo, una obra
de Shostakovich como Lady Macbeth de Misensk reba-
s6 con mucho, tanto dramdatica como musicalmente, el
arte basado en el llamado “realismo socialista”, y aln a
pesar de ello la obra estuvo dos anos en cartel en dos
teatros de épera de Leningrado y Moscu. Hasta que a
principios de 1936 Stalin decidié asistir a una funcién,
guedando horrorizado. No tardd el peridédico Pravda en
sacar una dura critica titulada "Caos en vez de masica”,
y poco después el autor fue considerado “enemigo del
pueblo”, en plena Gran Purga estalinista, lo que suponia
un riesgo para su vida y la de su esposa, embarazada
de seis meses.

Dada la fama del compositor, seguramente se pensd
gue el arrepentimiento pdblico seria mas Gtil para el
Partido que la muerte, asi que la Sinfonia nim. 5 en re
menor Op. 47 fue la manera mds eficaz de recuperar
la confianza: la obra tendria los cuatro movimientos ti-
picos, el primero con una espectacular forma sonata,
y se situaria lejos de las armonias atrevidas anteriores,
recogiendo ademds momentos de musica popular. Unos
dias antes del estreno tuvo que retractarse publicamen-
te, reconociendo que su sinfonia era “la respuesta de un
artista soviético a unas criticas justas”. Se ha llegado a
equiparar la obra con la denominacién de Stalin de “tra-
gedia optimista”, donde los revolucionarios eran héroes
gue morian finalmente felices por defender la revolucion.

Sin embargo, nadie podia sospechar que Shostakévich
enganaria al régimen, con el doble delito que eso supo-
nia (desobediencia y burla), mediante recursos ocultos
o ambiguos. Habia estudiado minuciosamente las obras
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sinfébnicas de Mahler y habia aprendido a esconder el
sentido de la musica entre formas populares o conoci-
das. Incluso el director del estreno, Mravinski, insistia en
lo gue no le cuadraba: *“Me parecia que profundizaba
demasiado en los detalles [...] y parecia que esto podia
estropear el plan global [...]. Mravinski me sometié a un
verdadero inferrogatorio en cuanto a cada compds, a
cada una de mis ideas [...]". Se ha dicho que Stokovski
con la Philadelphia Orchestra desculbrid el secreto oculto
sélo un afo mas tarde, aungue hay quien sigue creyen-
do la versién oficialista que ofrecid Aleksei Tolstoi, y que
sin querer seguramente salvd la vida de Shostakévich.

Carlos Tarin Alcala




PLANTILLA ORQUESTAL

Violines |
Irene Arricza Gonzdlez

Hugo Beltrdn Sénchez

Pablo Biruk Abad

Marti Bravo Requena
Matilde Bueno Sénchez

Inés Dupont Gil

Sofia Florenciano Voicu

Alba Garcia Jiménez
Francisco Jesus Garcia Torres
Raquel Herndndez Sanz
Maria del Mar Jurado Jiménez
Fabio Muro Ruiz

Marta Pérez Navarro

Violines Il

Pablo Acebedo Aparicio
Inés Cardenas Martinez
Gerard Cazorla Ballesteros
Laia Francés Pont

Frida Gandia Jensen
Blandina Gavino Ropero
Alejandro Gonzdlvez Rodriguez
Mario Lanuza Zabaco
Lucia Novillo Morillo

Lucia Sénchez Serrano

Leonardo Waflar Noguero

Violas

Cristina Alonso Sé&nchez

Pablo Beltradn Sénchez

Irene Caldas Sadnchez

Leo Dupont Gil

Ignacio Ferndndez Navarro
Michelangelo Giornetti Medina
Julién Huete Martinez

Marco Llavero Don

Ignacio Serrano Ochoa

Violonchelos

Alicia Arriaza Gonzdlez
Altea Cruces Mas

Jaime Garcia Canté
Nicolés Guinazd Vallejo
Sofia Manchado Chamizo
Diego Palmer Bustamante
Antonio Peula Ortiz

Miguel Vidal Martinez

Contrabajos

José Ramén Garcia Montalvo
Aurora Lora Guzman

Irene Maria Mata Villar
Yacub Ozalla Toré

José Maria Revuelta Joglar

José Lorenzo Salas Raposo



Flautas

Sofia Ferndndez Araujo
Eliseo Ramos Muniz
Claudia S&nchez Corral

Esperanza Viera Lopez

Oboes

Germdn Bernabéu Pina
Manuel Calero Jiménez
Martin Lopesino Bercianos

Sergio Roldén Moralo

Clarinetes

Juana Gonzdlez Pulido
Luis Lozano Quereda
Jesus Picardo Amaya

Pablo Rosales Calzadilla

Fagotes

Dario Blézquez Torres
Marta Gonzdélez Alvarez
Héctor Teja Herrera

Miglena Vassileva

Trompas

Alba Castellanos Ferndndez
David Gonzdlez Esteban
Sergio Rincon Galvez

Paola Haishen Sevilla Jiménez

Angela Ubeda Momblant

Trompetas

Lucia Espinosa Cobaleda
Jaime Gonzdlez Gonzdlez
José Hornos Garcia

Juan Montoro Poza

Trombones
Ricardo Escutia Rubiano

José Angel Sanchez Fuentes

Trombén bajo

Pedro Prasad Misra Cabezas

Tuba

Blas Vézquez Romero

Percusion

Alvaro lllana Moreno
David Lara Tena
Carlos Lopez Olaya
Sergio Pérez de Vega

José Sanchez Iglesias

Arpas
Claudia Feng Pedrajas Garcia

Carolina Rodriguez Chacén

Piano y celesta

Ivan Santiandreu Valle



PROFESORADO

DEL ENCUENTRO

ORQUESTAL

Mohamed Hiber
Violin
West-Eastern Divan Orchestra

Raquel Areal Martinez
Violin
Berliner Philarmoniker

Joaquin Riquelme Garcia
Viola
Berliner Philarmoniker

Salvador Bolén Edo
Violonchelo
London Symphony Orchestra

Luis Cabrera Martin
Confrabajo

Orquestra Sinfonica de
Barcelona i Nacional de
Catalunya

André Cebridn Garea
Flauta
Scottish Chamber Orchestra

Cristina Gomez Godoy
Oboe
Staatskapelle Berlin

Pablo Barragdn Herndndez
Clarinete
Solista infernacional

Guilhaume Santana
Fagot
Mahler Chamber Orchestra

Alberto Menéndez Escribano
Trompa
Orquesta Nacional de Espana

Roberto Bodi Lopez
Trompeta, trombdn y tuba
Orquesta Sinfénica de Castilla y Leon

José Trigueros Segarra
Percusion
Orquesta Sinfénica de Galicia
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